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ABSTRACT: Mihai Maxim is a voice of Romanian industrial design and
especially of vehicle design. The projects belong to several fields of indus-
trial design: car body, furniture, toys, objects and electrical appliances.
His way of working and the scale of the projects undertaken made him an
admirable designer. He has always relied on the shaping effect of design
on the individual and the society in which it is practiced. As someone who
designed before and after 1990, he can speak from the inside.
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Introducere

Sunt foarte putini designeri in Roménia care pot afirma i dovedi prin
creatia lor ca sunt designeri industriali. Printre acestia se numara si Mihai
Maxim, cel care cu mandrie modestd se descrie prin aceastd sintagma,
parcursul siu profesional fiind o marturie elocventd. Lumea designului
industrial — pragmaticd, economica, rationald — cu aspecte ei tehnice si
tehnologice, de la componentele mecanice si electrice la materiale si fini-
saje —l-a atras i s-a lasat provocat de aceasta. Privind in urma la etapele
parcurse, isi da seama ci este o persoand ,dominati de inventica ingine-
reasca’, trasdtura cireia i-a addugat, insa, valente estetice. Si-a dorit sa
creeze design de caroserie pentru vehicule, considerat ca un domeniu de
suflet. Mihai Maxim nu numai ci a reusit sa practice cu déruire i price-
pere aceasta activitate complexa, dar si-a pus amprenta in mod definitoriu
asupra designului pentru tramvaie.

' Istoric de artd specializat in istoria i teoria designului; doctorat in arhitecturd la Uni-
versitatea de Arhitecturd gi Urbanism ,,Jon Mincu”, Bucuresti (2017); licentd in Istoria si
Teoria Artei la Institutul de Arte Plastice ,N. Grigorescu” (1988), membru colaborator al
Diviziei de Istoria Stiintei (DIS) a CRIFST al Academiei Roméne.
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Devenire

Caunul care a facut design inainte §i dupa 1990, Mihai Maxim poate
sd vorbeasca din interior, fiind inzestrat cu simtul genuin de a face design:
de a intelege problemele si de a formula raspunsuri adecvate, convinga-
toare. Intrebat cum se defineste, raspunde simplu: ,Dintotdeauna m-am
considerat designer industrial si, zic eu, cd am ardtat asta“?

Prin tot ceea ce a creat de-a lungul anilor, a exprimat apropierea de
sinventica inginereasci®, o atitudine accentuati uneori in detrimentul
»prospetimii“ proiectelor, asa cum se descrie in cadrul unui dialog: ,,Cred ci
designul obiectelor create reflectd, mai degraba, o calitate plastica a rezol-
virilor ingineresti“ [4]. Asemenea colegilor sai, face parte dintre designerii
care au lucrat in industria roméaneasca in virtutea repartitiei, iar parcursul
sdu profesional vine si intireasca regula nescrisa stabilitd intre absolventi
siindustrie din acea perioada. Pentru acest designer, contactul cu designul
industrial a fost unul firesc, de absorbtie, cind a fost repartizat la Institutul
de Creatie Industriala si Esteticd a Produsului (ICIEP), devenit ulterior
Centrul de Cercetare si Inginerie Tehnologicd pentru Articole Casnice
(CCITAC). Aici a putut exersa ceea ce invitase in scoald si, un lucru aparte
in contextul socialist, el a putut opta pentru acele teme care ii erau apropi-
ate de interesul sau profesional. Absenta unei piete concurentiale a dus la
mimarea profesiei, designul devenind o meserie tot mai putin practicata.
De aceea, anul 1981 a fost pentru designer momentul cand a renuntat la
modul institutionalizat de lucru si a ,,iegit* din cadrul industrial.

Revenirea in industrie s-a produs dupa 1990. Perioada care a urmati-a
adus si primele satisfactii prin temele de design de caroserie alituri de cele
de mobilier. Acesta este momentul cind se apropie de domeniul de design
care l-a fascinat si pe care a dorit si il practice dintotdeauna. De aceea,
designul pentru tramvaiele Bucur din anii 2000 va rimane de referinta.

Educatia de design

Nu se poate vorbi de evolutie profesionali fard un fundament adecvat,
fara o scoali care sa pregitesca viitorii specialisti. Chiar dacd educatia de
design era foarte la inceput in acel moment, meritul formarii si pregatirii

> Consideratie rostiti de Mihai Maxim in interviul din 25.03.2016 realizat pentru portre-
tul de designer din Dialoguri despre design, carte in pregitire.

3 Industria romaneasci a recrutat pleiada absolventilor celor doua Catedre de design exis-
tente (de la Bucuresti si Cluj, n.a.), beneficiind astfel de tot ce era mai valoros.
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primilor designeri se datoreazi profesorilor+ cu viziune care au fondat
Catedra Design din Bucuresti in 1969 si care au incercat si creeze o scoala.
Pentru Mihai Maxim meritul principal al scolii, care a fost ,,un inceput de
scoald‘, poate fi esentializat astfel: ,[...] formarea unui mod de gandire spe-
cific designului de a crea obiecte® si , exersarea unui sistem de intelegere
prin abordarea problemelor produsului industrial [2].

Atunci cand vine vorba de scoald, un gind de multumire este indreptat
spre doua personalitati, doi profesori care i-au influenatat evolutia. Unul
este Paul Bortnovschi care le-a dat structuri de gandire in directia acestei
meserii. Celalalt profesor este Ion Hainoroc Constantinescu. Designerul
isi aminteste: ,Ei au incercat si ne conduca pe un drum, si ne insufle spe-
cificul acestei profesii: cum se indoaie, cum se toarna, cum se prinde, cum
se injecteaza si iese din matritd etc. Chiar daca toate acestea apartineau
ingineriei, incercau sa pastreze in acelasi timp prospetimea unui gand care
sd exploreze o imagine. Ei ne-au imprimat etapele procesului de design:
cum s analizam si sa intelegem pas cu pas un proiect [3].

Chiar daci a facut-o indirect, a contribuit la infiintarea atelierului
de design din Liceul de Arte Plastice ,N. Tonitza“ din Bucuresti in 1974°.
Aparitia acestei specialititi a fost un efect al relatarilor insufletitoare des-
pre atmosfera si temele de design pe care designerul le impirtisea bunului
sdu prieten sculptorul Alexandru Cilinescu Arghira, profesor la liceul
Tonitza, si care i-au conturat acestuia viziunea asupra viitorului Atelier de
design din liceu [2].

In Romania, invitdmantul de design nu a urmirit principiul educativ
al specializarii. Aceasta era realizatd ,din mers*, absolventii fiind nevoiti
si rezolve problemele specifice fiecirui proiect. In pofida limitrii, pentru
unul ca Maxim caruia ii place si fie provocat de probleme, in special de cele
cu grad mare de complexitate, sistemul a reprezentat un avantaj.

Interesul lui pentru educatia de design a continuat pe un alt palier
nebinuit cu o decadi in urmai. In 1981, cAnd a ,parasit industria”, i s-a

+  Profesorii care au fondat Catedra Design sunt: Paul Bortnovschi, Ion Bitzan, Vladimir
Setran.

5 Entuziasmul si pasiunea lui Mihai Maxim fat de design s-au rasfrant si asupra educatiei
de specialitate, pe care o considera baza formarii unui designer. Povestile insufletitoare
din studentie despre teme si cursuri de design spuse profesorului Alexandru Cilinescu
Arghira au fost siménta care a rodit, contribuind la aparitia specialitatii Design in liceu.
Multi dintre cei care au devenit studenti ai Catedrei Design, au trecut prin Atelierul de
design al liceului de arta din Bucuresti.
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propus sa creeze un Cerc de design pentru elevi intre 6-14 ani la o Casa
a pionierilor din Bucuresti. Acest moment il consideri ,,0 intoarcere la
bazele disciplinei“ si, totodatd, un alt inceput.

Fig. nr. 1 — Mobilier din fibri de sticla si mobilier sanitar pentru
hotel, prototip, 1975, beneficiar Centrala Sticlei, Bucuresti

Design industrial

Ca designer industrial, Mihai Maxim este unul care a abordat cu pro-
fesionalism si dedicare, tridand o bucurie ingenua, aparte, citeva domenii
ale industriei: obiecte si aparatura electro-casnicd, mobilier, jucarii. Dintre
obiectele care au putut firealizate in aceea perioada, fiind angajat la ICIEP
/ CCITAC, pot fi amintite aici citeva. De exemplu, mobilier din fibra de
sticld pentru hotel alcatuit din set de doud piese (scaun si masa) si mobilier
sanitar (lavoar cu picior-suport, vas de wc.), toate realizate in 1975. O serie
de radioreceptoare i radiocasetofoane portabile, cat si barci de cauciuc
cu motor si vasle, toate acestea create in perioada 1974-"79. [1] Aldturi de
acestea, mai trebuie mentionate magina de gatit si magina de cusut-jucarie
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care au aparut in 1977. Din
pacate, desi dorite si foarte
atractive prin subiect si rea-
lizare, ,multe dintre aceste
proiecte nu au depasit faza
de prototip si, de fapt, doar
citeva au ajuns si fie produse
industrial“ [3]

Dintre toate proiectele
create pand in 1990, cel care
implineste in cel mai inalt
grad natura sa deopotriva
tehnica siinovatoare datoritd
rezolvirilor la care a ajuns,
este magina de cusut-jucarie.
Cu acest obiect, designerul a
atins doud caracteristici: una
educativa, atribut intrinsec a
unei jucdrii, iar cealalta func-
tionald, reusind ca magina
si coasd real. Mai mult, a
extins atributele functionale,
facand-o portabila in vederea
includerii obiectului in echipamentul scolar, la care s-a addugat si o trusa
pentru accesorii. Cu nostalgie si bucurie, designerul povesteste: ,, Aceasta
jucdrie m-a ficut sd trec prin toata gama de probleme specifice designului:
implinirea functiei, rezovari tehnologice, costuri mici de productie, mini-
aturizare.[ Am reusit] sa montez intr-o jumatate a carcasei tot mecanismul
masinii® [3].

Ca unul care a dorit sa creeze si a fost implicat in proiecte de design,
Mihai Maxim consideri ci s-a facut mai mult design de concept pani in
1990. n acest sens, el precizeaza: ,Practic, a existat mai mult entuziasm de
a crea obiecte gi mai putin o cerere reald. Chiar daci era identificata solici-
tarea unor produse, ea nu era determinanta pentru planurile de cercetare si
proiectare. La nivel teoretic, noi exersam ca profesionisti. Designerul par-
curgea toate etapele proiectdrii, exceptie ficindnd studiul de piata pe care
noi il simulam* [3]. Dupi 1990, cind insuficientele datorate politicii de stat

Fig. nr. 2 — Magina de cusut-jucrie, prototip,
1977, beneficiar Metaloglobus, Bucuresti
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auiesit la iveald, s-a vizut clar ca produsul industrial romanesc este depasit
tehnic si moral. Tnsi, alituri de multe exemple negative, existi si cateva
exemple pozitive cum este automobilul Dacia, de la Automobile Pitesti.

Design de vehicule

Firea sa dinamica si ideile pline de energie au gasit ecou in domeniul
auto, raspunzand cel mai bine unui neastampar de a sti i a face. Nu intam-
plitor, designul de caroserie® ocupd un loc aparte in preocuparile acestui
designer, putdnd fi urmarit ca un fir rogu; este o tema care deschide si, toto-
data, inchide parcursul devenirii sale. Pentru Mihai Maxim acesta raméane
un ,,domeniu de suflet, aga cum insusi afirmi: ,ceea ce am facut uneori i
am vrut sa fac intotdeauna este design de caroserie pentru automobile® [3].

Totul ainceput culucrarea de diploma a cirei tema a fost ,,motocicletd
cu piese romanesti‘. Acesta este primul proiect de design din invitamantul
romanesc care a presupus un demers complet de la concept la machets,
fiind o motoretd cu motor de 50 cm3 realizata la scara 1:1. Abordarea unei
teme de diploma in acest mod a avut ca efect ridicarea nivelului proiectelor
studentesti care au urmat.

Fig. nr. 3 — Motoreta, lucrare de diploma, macheta la scara1:1, 1973

Cativa ani mai tarziu i s-a oferit ocazia si exerseze designul de caro-
serie pentru automobile atunci cdnd a fost cooptat in prima echipa care
sd lucreze la conceptul Dacia 500, numita si Lastun, in 1980. Insi, lipsa de

¢ Inacest text se vafolosi expresia design devehicule (Automotive design, en., n.a.) deoarece
aceasta face referire la categorii distincte: automobile, motociclete, camioane, autobuze,
autocare, van-uri, iar Mihai Maxim le-a exersat pe toate din perspectiva designului de
caroserie.
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intelegere a modului de lucru pe care designerul I-a propus — etape clare
de lucru si termene bine definite —i-a produs o mare insatisfactie si a fost
nevoit sd abandoneze.

Acest tip de nemultumire profesionald s-a produs din nou, mai tarziu,
in 1993, la microbuzul de 20 de locuri pentru turism pe care l-a propus si
realizat la Intreprinderea Rocar (fosta Intreprindere Autobuzul, n.a.). In
acei ani, cei de la Rocar doreau un maxi-taxi, insa designerul i-a convins de
avantajele unui microbuz pentru turism cu grupuri mici de turisti. Printre
avantaje erau evidentiate cele legate de confortul pasagerilor: spatiu gene-
ros pentru bagaje, incalzire independenta, aer conditionat etc. Toate ideile
acestea nu au fost luate in consideratie sinici apreciate de decidentii intre-
prinderii, proiectul fiind abandonat.

Pentru aceeasi fabrica, Mihai Maxim a propus si designul unei rulote
in care si se vanda felurite produse de mancat, ideea fiind generatd de
lipsa unor chioscuri adecvate acestui scop. Mai mult, rulota ar fi fructificat
multimea de microbuze care zaceau in curtea fabricii din lipsa motoarelor.
Acesta este un alt exemplu in care sefii nu au vazut beneficiile generate de
design si au dat la o parte o idee avantajoasa pentru fabrica.

Fig. nr. 4 — Microbuz pentru 20 de locuri, prototip, 1993, beneficiar Rocar S.A.

In parcursul profesional se deschide un capitol aparte la inceputul
anilor 2000, inedit la acel moment in peisajul romanesc: designul de caro-
serie pentru tramvaie.

Aceastd perioadd incepe cu tramvaiul Bucur 1, cunoscut si ca ,,albas-
tru”, care a fost creat pe o platforma Tatra. A urmat tramvaiul Bucur 2,
cunoscut ca cel ,alb“, care cu mici modificari a preluat linia partii din
fata, respectiv a cabinei de la tramvaiul Bucur1. Cel de-al treilea tramvai
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Fig. nr. 5 — Bucur 1, 2000 (stg.), si
Bucur 2, 2006 (dr.), URAC, Bucuresti

si ultimul din acest grup este Bucur
LF (acronimul la Low Floor n.a.),
cunoscut si ca cel ,,oliv®.

In conceptul acestui din urmi
model, designerul si-a exprimat pe
deplin creativitatea. Astfel, in cei
aproape doi ani de lucru, el reuseste
sa facd si interiorul cu tot ceea ce
presupunea acesta: cabina postu-
lui de conducere, spatele, bordul
s.a.m.d. Designul — exterior, inte-
rior i partile din fibrd de sticla — au
fost integral gindite de designer’.
Practic, tot ceea ce inseamna design
la modelul Bucur LF este semnat de
Mihai Maxim. Designerul isi amin-
teste proiectul cu plicere: ,este un
tramvai bine ficut, o creatie perso-
nald de la A la Z. Spatios, cu spatii
functionale pentru diferite nevoi,
este silentios pentru drumurile
noastre gi are toate componentele

romanesti“ [4]. Existd in total 14 tramvaie, iar cel ,argintiu“ a fost capul
de serie, primul LF pus in circulatie. De fapt, tramvaiele au fost gandite sa
fie argintii, adicd aluminiu-aluminiu, care ar fi fost o imagine socanti, asa
metalica-stralucitoare,pentru Bucuresti. , Ar fi aritat ca o limuzind mare!*
cum spune designerul. Chiar dacd mostra a fost convingitoare, in varianta
de vopsea gri-argintie care a fost aplicata ulterior, argintiul s-a estompat,

devenind tern®.

Mai recent, cei de la Arad (Astra Vagoane Arad, n.a.) au realizat
un tramvai cu o firmi din Timisoara . Deoarece avea mai multe aspecte

7 In 2006, Mihai Maxim este invitat de RATB si creeze un tramvai cu podea joasd, primul
de acest fel din Romania. Proiectul s-a incheiat in 2010, cind primul tramvai putea fi
vizut circuland in Bucuregti. Tramvaiele au fost construite la Uzina de reparatii (URAC)

a RATB.

8 Maimulte informatii despre istoria si procesul de design al tramvaielor Bucur a se vedea

interviul cu Mihai Maxim [5].
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nerezolvate, designerul a fost
intrebat dacd poate face exem-
plarul pentru serie. Atras de
tema, designerul nu a ezitat sa se
implice siardspuns c o sd incerce,
lisandu-se provocat. Dorinta de a
incerca s rezolve problemele pe
care noul proiect de tramvai le
ridica era fireasci, mai ales cd mai
trecuse prin aceastd ipostaza ina-
inte. Astfel, s-a vazut implicat in
creatia tramvaiului Imperio?, cel
verde“ cum este cunoscut, rea-
lizand numai cabina si postul de
conducere®.

Un parcurs creativ sub

semnul designului industrial

In absenta proiectelor de
anvergura, Mihai Maxim se poate
uita acum cu o anumiti detagare
la peisajul de design industrial
romanesc. Proiectele locale de
design {i sunt tot mai striine ca
cerinte si implicare. Astfel, sunt
yputine sanse de a face design

Fig. nr. 6 — Bucur LF, 2010,
URAC, Bucuresti

industrial asa cum ficea mai demult” spune designerul. La jumatatea
anilor ‘9o, i-ar fi ficut mare placere si creeze design de mobilier modular
asamblabil, de tip scandinav, numit si ,,obiect la pachet (de tipul Do it
yourself, DIY, n.a.). Aceasta idee de design l-a fascinat mereu, dar pe care,
din pacate, nu a avut cu cine si o realizeze aici.

Voi incheia prezentarea activititii designerului cu un gand optimist
si de viitor exprimat de acesta referitor la designul care ar avea sanse de

> La inceputul anului 2019, Astra Vagoane Arad a primit comanda pentru a produce o
serie de 62 de tramvaie, insumand cererea a trei orage: Cluj-Napoca, Oradea, Galati. [6]
1 Estevorba de primul model de tramvai Imperio (vezi foto nrz); azi circuland in Bucuresti

modelul al treilea.
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Fig. nr. 7 - Prima varianti a tramvaiului §i designerul Mihai
Maxim cu macheta cabinei; Cabina i postul de conducere,
tramvai Imperio, 2012—2013, Fabrica Astra Vagoane Arad

reusitd in Romania: ,,S-ar putea face un tip de design artizanal. De exem-
plu, ar fi posibil, mobilier din carton ondulat. [...].

Fotografii
Imaginile cuprinse in acest text au fost puse la dispozitie cu amabili-
tate de designerul Mihai Maxim, cu exceptia celor cu tramvaiele Bucur 1,

Bucur 2, Bucur LF realizate de Serban Cioc. Le multumesc amandurora si
pe aceasta cale.
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