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ABSTRACT: In a period of great research and controversy, there
appears a literary group that does not fit in any way with the norms
already stated by the literary theory until then. Considered to be the
avanguard of Romanian postmodernism and the model of the writ-
ers in the 1980s, the components of the Targoviste School were the
ones who, discreetly, by the style they approached in their writing,
modified the optics regarding literary construction. They were the
ones who, in a game, paved the way for a current that will be one of
the most interesting in literature. Apart from Radu Petrescu, Mircea
Horia Simionescu and Costache Olireanu, who constituted the ,hard
core” of the School, we find Petru Cretia, Al George and Tudor Topa.
All of them, with subsequent composition fluctuations, were the ones
who managed to propose a new vision regarding literature, both in
terms of writing methods and techniques, and s concerns its way of
being understood, thus changing the general perception over the lit-
erary act as meaning production.
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De ce o scoald discreta?

Scoala de la Targoviste s-a remarcat printr-o atitudine discreta.
Componentii sii nu s-au revoltat intr-o maniera agresiva pentru a atrage
atentia asupra lor si a operei ce le apartine. Cartile lor aveau o alcituire cel
putin ciudata, greu de incadrat (in conformitate cu normele existente in
acea perioadi) in vreun curent sau gen si se dovedeau dificile ca sens. In
plus, nu au beneficiat de o mediatizare, nici macar de publicare; erau cvasi-
necunoscuti lamomentul publicirii primelor cirti. Insd detineau acea auri
de discretie (,,accidentald”) care i-a inconjurat vreme de un deceniu si care
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s-a transformat in statut. Iesirea lor din aceastd stare a avut loc dupa ce
scriitorii generatiei " 8o s-au declarat legati de spiritul ce anima grupul
wdiscret” al Scolii si cu o contributie substantiald a criticilor.

In anul 1978, Dan Culcer trecea in revistd deceniile literare postbe-
lice — decenii fracturate, cu compromisuri, ierarhii false, disparitii ale unor
destine literare si critici oficioase. In acest context criticul intrevede ,0
lentd, uneori smucitd miscare de basculare care a ridicat Ia nivelul orizontului,
in contextul unei politici culturale noi, atent la nuante si supraveghind reafir-
marea traditiilor culturale romdnesti, acele valori care existau in asteptare (5.a.)
invizibile o vreme din pricina stratului de aluviuni”.

In aceastd perioadd ,miscarea” va fi promovati de doud grupiri:
Cercul literar de la Sibiu si Scoala de la Targoviste. In cazul scriitorilor
cerchisti, care in 1943 publicau Manifestul Cercului Literar (Ion Negoitescu,
Radu Stanca, Cornel Regman, Stefan Augustin Doinas), ceea ce remarca
Dan Culcer reprezenta o reafirmare, o confirmare a valorilor. Acest grup
»beneficia” deja de un ,,program coerent si de o poeticd proprie™. in schimb,
in cazul gruparii targovistene, Dan Culcer este cel ,vinovat” de atribui-
rea numelui acestei scoli literare si componentilor ei, care ,in conditii de
o relativa izolare, fard posibilitatea unei confruntiri directe cu publicul
sau cu posibilitate redusa (...), au gasit acea fortd interioard, cu puncte de
sprijin in citeva prietenii statornice, in carti, in cerul instelat si in legea
morald, de a plinui si infaptui opere (...) de o certd valoare si care compa-
rate (in relativ) cu produsele de suprafata ale epocii dar si (in absolut) cu
marile repere ale culturii romanesti sau europene, rezista celor mai severe
examinari”.

Intr-o perioada in care valorile literare si clasificirile lor erau foarte
bine puse la punct, ceea ce enunta criticul parea o agresiune la insusi nive-
lul stabilititii acestora. Insi, in acest moment, observatia lui Dan Culcer
poate fi catalogata drept sintezi a esteticii targovistene.

Spre deosebire de Cercul literar de la Sibiu, care detinea un program
initial si o poetica proprie, componenta $colii de la Targoviste (Mircea
Horia Simionescu, Radu Petrescu, Costache Olireanu, Tudor Topa, Al
George sau Petru Cretia) s-a cristalizat in jurul unei stari de spirit. Scriitorii

” A

> Dan Culcer, «Ocheanul intors” in ,Vatra”, nr. 8,1978, pp. 4, 12.

3 PetruPoantd, Cercul literar de la Sibiu. Introducere in fenomenul originar, Editura Clusium,
Cluj-Napoca, 1997.

+  Dan Culcer, art. cit., p. 4.
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targovisteni nu au avut parte de limitele pe care le impune un anume pro-
gram literar. Nu aveau micar o denumire, pani ce a fost lansata de Culcer.
Scoala lor se concretizase intr-o sumi de pasiuni comune: muzica, litera-
tura, lectura, etc, si nu in ultimul rind pasiunea pentru scris si valoarea
acestuia.

Mircea Horia Simionescu afirma intr-un interviu, consemnat de
Mircea Nedelciu in revista Echinox, despre literatura targovisteand ca
seste una indusd si nu dedusd dintr-un program. Programul ei s-a alcdtuit din
cartile publicate”™, ceea ce ne duce cu gindul la asa-numita de citre Mihai
Dragolea, ,scoala a afinitatilor descoperite odata cu publicarea volume-
lor si nicidecum una a asemanadrilor dictate prin norme prealabile (...)
Programul nu este dinainte fixat, ci constatat dupa aparitia cartilor, se
alcituieste din «cirtile publicate” ,°.

Intr-una dintre ferestrele sale din Adevdrul literar si artistic, ce a fost
dedicatd Scolii de la Targoviste, Costache Olireanu spunea: ,Sintagma
devenea un fel de blazon de care, de ce sd nu recunoastem?, am fost la inceput
foarte mdndri, ea fiind, pentru cercurile de initiati, $i 0 marcd a singularitdtii
noastre in peisajul, destul de cenusiu, al momentului...”’, iar Petru Cretia
afirma cd ,pentru cd apucdturile (...) literare coincideau, ne-am trezit numiti
din afard Scoala de la Tdrgoviste. A fost o surprizd care continud i astdzi”.

Desi aveau temperamente diferite, autorii tirgovisteni au reusit si
deschida o noua viziune in ceea ce priveste literatura, atit prin prisma
modalititilor si-a tehnicilor de scriere, cit si a modul ei de a fi inteleass,
modificand astfel perceptia generald asupra actului literar ca producere
de sens. Mircea Horia Simionescu, Radu Petrescu, Costache Olireanu,
Tudor Topa, Al. George sau Petru Cretia au avut, in principiu, o conceptie
unitard asupra scriiturii, intreaga lor opera transforméandu-se intr-un pro-
gram implicit. Intr-un articol din Calende, Petru Cretia spunea: ,,Dacd e sd
acceptdam definitia globald a unei $coli de la Tdrgoviste — cu toate aproximatiile
inerente — atunci trebuie sd spunem cd ne-a legat un anume tip de ideal literar
care era sub semnul vremii, si anume ideea cd ne revendicdm de la o literaturd

5 Mircea Horia Simionescu, in dialog cu Mircea Nedelciu in ,Echinox”, nr. 5-6—7/1982,
Cluj.

Mihai Dragolea, In exercitiul fictiunii, Editura Paralela 45, Pitesti, 2006, pp. 7-8.

7 Costache Oldreanu, «Scoala de la Targoviste” in ,Adeviarul literar si artistic”, anul V,
nr. 311, 24 martie 1996, p. 10.

Petru Cretia, «<Am fost oameni legati de lumea interbelicd, cu amintirile si nostalgiile ei”
(confesiuni), in ,Calende”, anul III, nr. 11-12 (35-36), noiembrie — decembrie 1993, p. 17.
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care nu are vreme, cd nu avem a practica un alt fel de artd literard decdt cea care
derivd din traditia artei literare indeobste. Fdrd sd existe intre noi vreun criteriu
coercitiv”,

Debuturile. Legdtura cu literatura momentului

Debutul oficial al scriitorilor din $coala de la Targoviste a avut loc in
jurul anilor 70, cind puterea comunista de la acea vreme renuntase sau
era mai ponderatd in ceea ce privea propaganda inflexibila si mijloacele
de represiune durd. ,Doar cdnd s-au ivit cdteva minime conditii de aparitie
neinregimentatd am ndvdlit cu cdrtile noastre, contrariind pe unii, ddnd, poate,
satisfactie altora”™, spunea Costache Olareanu.

Desi au fost contemporani cu literatura proletcultista, dar si cu cea a
»obsedantului deceniu”, pe care Mircea Horia Simionescu l-a considerat ,,0
comicd eroare”, din opera lor nu se desprinde nicio trasatura caracteristica
literaturii acelor ani. In timp ce alti scriitori au recurs la compromis pentru
a fi publicati, targovistenii l-au refuzat constant avand drept consecinta
amanarea debutului lor literar, alegand si rimana in anonimat pana ce
vremurile vor fi devenit mai putin potrivnice. Cele mai multe dintre scri-
erile lor au fost scrise prin anii " 50, dar au fost publicate mult mai tarziu,
conform ,,jurdmdntului de credintd@’** [Costache Olireanu aminteste intr-
una din cirtile sale despre ,,asa-zisul «angajament», de care vorbeste Mircea,
acela de a nu publica inainte de 40 de ani, el nu a fost prea explicit, adicd nu
ne-am adunat noi, cei de la Tdrgoviste, si am decretat acest Iucru. Nu, categoric!
Dar in discutiile noastre, nu o datd pline de patimd si ndduf, ajungeam invariabil
la aceeasi si aceeasi concluzie: cu «dstia” nu se poate face nimic, literatura care se
cere e atdt de departe de ce incercam noi sd facem cd nu existd cale de coexistentd.
N-am inteles si n-am acceptat in nici un fel «colaborationismul” unor autori
(-..):un Geo Bogza, un M.R. Paraschivescu, un Cicerone Theodorescu”]". Acest

9 Ibidem.

©  Costache Oldreanu, «Scoala de la Targoviste” in ,Adevarul literar si artistic”, anul V,
nr. 311, 24 martie 1996, p. 10.

*  Ton Simut, Reabilitarea fictiunii, «Mircea Horia Simionescu: Intre Urmuz si Borges, despre
tutun, patefon, jurnal, politicd si Scoala de la Tdrgoviste», Editura Institutului Cultural
Roman, Bucuresti, 2004, p. 413.

= jurimant mentionat si de Mircea Horia Simionescu in Febra, Editura Vitruviu, Bucuresti,
1998, p. 205.

% Costache Olireanu, Poezie si autobiografie. Micul Paris, Editura Cartea Romaneasci,
Bucuresti, 1994, p. 68.
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juramant, afirmau ei, era un manifest impotriva gravelor compromisuri
ale vremii. Costache Oldreanu spunea ci: ,,Adevdrul era cd fusesem, intr-
adevdr, niste tineri migdlosi, dar cd publicasem atat de tdrziu nu din ratiuni
estetice, ci pentru cd fusesem scarbiti de la inceput de regimul comunist si de
productiile realismului socialist”**. Nu au dorit, sub nicio form4, ca scrisul
lor sa le fie subordonat politicului sau conjuncturii; in locul romanelor
despre ,noua societate” si despre , istoria colectivd”, ei zugravesc cotidi-
anul si-si nareazi istorii personale, ,,ndscuti sub semnul lui Narcis (adicd
preocupati de mecanismele intrinseci ale naratiunii), reprezentantii «Scolii
de la Targoviste” au refuzat implicarea, nu au ascultat de comanda sociald a
epocii”™®.

Au ales o alternativa care pentru ei reprezenta insasi un modus vivendi
si au demonstrat ca au notiuni clare despre patriotismul autentic, dar si
despre demnitatea scriitoriceasca. ,Scoala de la Targoviste a incomodat.
Prea multi ironie, o suspecta atitudine «estetizanti», nimic despre acti-
vitatea si viata omului nou, «constructor al...». Speculatii si nepdsare! Pe
deasupra, mai erau si admirati, urmati de tineri. Care juni scriitori n-aveau cum
sd invete de la targovisteni gimnastica slugdrniciei sau prostituarea condeielor.
Cam multd galdgie in legdturd cu sus-numita «scoald» "'

Atitudinea de rezistentd in fata provocarilor prezentului socialist il
face pe Eugen Negrici si constate in Literatura romdnd sub comunism:

»«Scoala de la Targoviste” este un punct de referinta al istoriei noas-
tre literare postbelice datoritd calitidtii intelectuale a reprezentantilor
ei, dar si a felului pilduitor cum au rezolvat acestia problema rapor-
turilor cu Puterea. Prin atitudinea — simpld si clard — adoptatd de
prozatorii targovisteni validati de timp (Costache Olareanu, Mircea Horia
Simionescu, Radu Petrescu), prin stiruinta emotionantd cu care si-au
urmat destinul scriitoricesc in pofida potrivniciei vremurilor si prin gestul
aristocratic al ignorarii — nu al respingerii — oricdror tranzactii dezono-
rante acceptate de dragul gloriei momentului, aceasta grupare de scriitori
oferd nu numai un model artistic, ci si un model de eroism pasiv. Cand
se va scrie o datd o «pedagogie a neamului in vremuri de restriste», vor trebui

*  Costache Oldreanu, «Scoala de la Targoviste” in ,Adevirul literar si artistic”, anul V,
nr. 311, 24 martie 1996, p. 10.

%5 Gheorghe Glodeanu, Dimensiuni ale romanului contemporan, Editura Gutinul, Baia
Mare, 1998, p. 163.

% Mihai Dragolea, In exercitiul fictiunii, Editura Paralela 45, Pitesti, 2006, p. 9.
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luate in considerare datele generale ale «modelului afirmdrii si rezistentei prin
izolare in grup »..”".

Aceasta atitudine de ignorare, nu de respingere, a conturat destine
literare unice in literatura roméana. Desi literatura lor nu se incadra in canoa-
nele vremii, ei nu abandoneaza scrisul. Aflindu-se intr-o stare de asteptare
continud, prozatorii au reusit si faci din aceastd stare o particularitate
recognoscibili a scrisului lor: ,Nu cd nu ne gindeam cd o sd apdrem vreodatd,
dar eram constienti cd ceea ce scriam noi nu avea cdutare in acea vreme, iar lucrul
acesta nu era insotit de nicio amdrdciune. Ne ajungea pldcerea in sine a actului
literar. (...) Din clipain care am inceput sd publicdm, ceva in nois-a schimbat. Ceea
ce am putea accepta ca nume comun al tdrgovistenilor, este perioada dinainte de a
publica orice text”*s, spunea Petru Cretia, intr-unul din interviurile sale.

O buni cunoastere a literaturii roméne si a celei occidentale, dar
mai ales a literaturii franceze si italiene, faciliteaza intelegerea literaturii
targovistene. Ion Buzera afirma intr-un interviu ca: ,,...as spune cd e bine
ca aceastd grupare scriitoriceascd sd fie abordatd, dacd se poate, prin ,,all com-
binatorial possibilities”, ca sd-I citez pe John Barth, cdci numai prin ciocniri
ale premiselor, prin intertextudri ale metodelor poti re-produce complexitatea
generativd a fiecdrui text in parte si a tuturor Ia un loc”™.

Amestecul de existentd si cultura, de experienta proprie si experiente
literare achizitionate de-a lungul vremii, genereazi un tip de literatura pe
care vremurile o priveau cu destuld reticentd. Abordarea acestei ,litera-
turi”, in contextul unei literaturi ce trata adevirul istoric, politic si social,
nu era tocmai pe gustul criticii. Un tip de personaj care se va situa intre
social si mitic (Costache Oldreanu, Radu Petrescu), sau unul ancorat in
aceeasi masurd in cotidian, cit si in livresc (Mircea Horia Simionescu) este
specific noii literaturi. Targovistenii au fost priviti ca niste excentrici, dar
scriitorii generatiei anilor * 8o i-au descoperit si si-au declinat originea in
mexcentrica” lor literatura. ,In cazul «Scolii de prozi de la Targoviste” se
poate vorbi si de un «suprastil” care ar evoca o atitudine existentiala, legata
prin mii de fire invizibile de cea literara, un stil al rezistentei literare”.

7 Eugen Negrici, Literatura romdnd sub comunism, Editura Fundatiei PRO, Bucuresti,
2003, pp- 238-239.

8 Petru Cretia, art. cit., p. 17.

®  Jon Buzera, «$coala de la Targoviste a destins practica literard», interviu consemnat de
Svetlana Crstea, in ,,Observator cultural”, nr. 161/ 25-31 martie 2003, pp. 18-19.

*  Jon Buzera, $coala de prozi de la Targoviste — teza de doctorat (rezumat), Craiova, 1994,

p- 4-
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Diferenta specificd

Desi formula de ,scoala” atribuitd de Dan Culcer dd impresia ci este
o structurd omogena, literatura ce apartine acestei scoli nu are trasaturi
care s-o defineasca astfel, adica uniforma, conventionala sau supusa unor
dogme si unor limite. Printr-o analizi comparativi se poate lesne observa
ca, desi exista teme sau subiecte comune si folosesc aceleasi tehnici si
modalitati narative, fiecare autor ce apartine Scolii de la Targoviste si-a
urmat o linie proprie, unica.

Dincolo de afinititile (pentru ca $coala de la Targoviste este dupa
cum s-a afirmat ,,0 scoald a afinitdtilor”)”, care i-a unit sub aceastd sin-
tagmd, fiecare dintre ei si-a construit o opera recognoscibild din punct
de vedere continuistic: nu se pot confunda textele scrise de Mircea Horia
Simionescu, jurnalul literar al lui Radu Petrescu sau proza lui Costache
Olareanu, norii lui Petru Cretia, confesiunile lui Al.George sau ,incerci-
rile” scriitorului Tudor Topa. Ei nu s-au constituit ca o miscare literara
cu program si estetica proprie, ci sub semnul unor anumite idei comune
despre literatura si despre scrierea ei. ,,Prin caracterul autoreferential al lite-
raturii lor, tdrgovistenii au anticipat conditia postmodernd a generatiei " 8o.
Estetica grupului s-a format pe parcurs, in sensul cd nu operele au fost create
pentru ailustra un anumit program, ci programul a luat nastere din cdrti publi-
cate de-a lungul anilor”*.

De altfel, unii dintre ei s-au aratat deranjati de incercarea de ale fi
substituita personalitatea intr-o forma nediferentiata, fara a le sublinia
conceptiile si specificul fiecirei opere in mod individual. In evocarea
»Scriitorii din «§coala de la Targoviste»”, Tudor Topa afirma: ,,Prea se vor-
bea in totalitate. Vorbeam de datoria criticii... Aici cred cd unul din aspectele ei
ar fi si o incercare de diferentiere, nu in sensul destramdrii, pentru cd, la drept
vorbind, acesti scriitori din Scoala de la Targoviste se deosebesc considerabil.
Noi am avut, fdrd a ne certa, disensiuni, avem structuri diferite, aveam pdreri
diferite asupra unor Iucruri din muzicd, de esteticd si asa mai departe. Fird a se
ajunge niciodatd la, cum sd spun, discordie. Or, toate lucrurile astea critica ar
trebui sd le vadd, pornind chiar de la text””.

®  Mihai Dragolea, In exercitiul fictiunii, Editura Paralela 45, Pitesti, 2006, pp- 7-8.

22 Gheorghe Glodeanu, Dimensiuni ale romanului contemporan, Editura Gutinul, Baia
Mare,1998, p. 164.

3 Tudor Topa, interventie in «Scriitori din $coala de la Targoviste», (1992) din ,,Calende”,
anul I11, nr. 11-12 (35-36), noiembrie — decembrie, 1993, p. 21.
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Radu Petrescu a fost primul din interiorul gruparii care s-a gandit la
aspectele care ii diferentiau pe targovisteni: ,In ultimii ani de viati (...),
Radu Petrescu mi-a vorbit de cateva ori despre trisaturile care ne unesc,
incercdnd sd desprindd si notele particulare ce ne individualizeaza™*, certifica
Mircea Horia Simionescu.

Structurile diferite de care amintea Tudor Topa au dus la un moment
dat la o sciziune intre membrii sdi, si anume intre Radu Petrescu si AL
George. Acesta din urma a citit intr-un fragment din jurnalul celui dintai
publicat postum de catre Adela Petrescu, o notd in Romdnia literard din
8 ianuarie 1981, in care amintea un eveniment petrecut intre el si Radu
Petrescu: ,,Iatd-I pe Al. George. I-a cerut Adrianei B. (...) sd-i trimitd un articol,
indiferent despre ce, pentru Caiete critice, ea i-I trimite, eu il anunt cd a sosit, dar
cd are doudzeci de pagini, el zice cd nu e Iung deloc, il va publica, dar cand, apoi, 1i
spun cd e despre cartea mea, spune cd nu poate sd-1 publice pentru cd nu intrd in
tematicd. Dacd publicarea cdrtilor mele ar fi depins de el, nu ar fi apdrut niciuna.
(...) In schimb eu am recomandat Adrianei B. s il includd in cartea despre ce
numeste ea, cu Dan Culcer si cu atdti altii, grupul de la Targoviste. Am fdcut asta
pentru cd, spre deosebire de el si de ceilalti, eu sunt scriitor”.

In urma acestei lecturi, Al. George nu-si mai doreste ca numele sau
destinul lui scriitoricesc sd mai fie asociat cu cel membrilor Scolii de
la Targoviste si afirma ci ,amabilitatea din notita lui Radu Petrescu imi
usureazd hotdrdrea de a md extrage urgent si cdt mai categoric din Scoala de la
Targoviste”™. Tot Al. George face afirmatia conform cireia nici Costache
Olareanu n-ar fi foarte incantat de apartenenta la grupul targovistean si o
consemneaza chiar intr-unul dintre jurnale. Despre Radu Petrescu si Petru
Cretia spune ca sunt ,lipsiti de insolit”, ceea ce ii diferentiaza de Mircea
Horia Simionescu —un ,,artist de realiziri multiforme”.

Jurnalele pregatite pentru publicare, de catre Radu Petrescu insusi,
n-ar fi continut niciodati asemenea indiscretii sau mici rautiti, stiut fiind
faptul ca acesta isi cenzura, trecand chiar de mai multe ori prin filtru, tot
ceea ce ajungea spre tipdrire. Insd, intr-un alt fragment, apar consideratii
destul de dure si la adresa lui Mircea Horia Simionescu, desi afirmase cd
fatd de acesta se simtea cel mai apropiat. Aceste exemple nu sunt relevante

4 Mircea Horia Simionescu, Toxicologia sau Dincolo de bine si dincoace de rdu, Editura Car-
tea Romaneasca, Bucuresti, 1993, p. 161.

% Alexandru George, «Radu Petrescu si $coala de la Targoviste” in ,,Romania literara”,
anul XXIV, nr. 21/ 23 mai 1991.
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in economia esteticii targovistene, dat fiind faptul ca trebuie luat in consi-
derare contextul fiecarei notite in parte.

Dincolo de conflictele mai mult sau mai putin amintite in unele jur-
nale, rimane frumusetea unei prietenii care se intinde pe un numar de
decenii, dar mai ales castigul pe care l-a avut literatura romana, prin publi-
carea cartilor membrilor acestei grupari.

Prozatorul Costache Oldreanu — membru

»defacto” al Scolii de la Targoviste

Costache Olareanu debuteaza literar in anul 1966, cu ajutorul lui
Aurel Martin, in revista Luceafirul, cu schita Un cer atdt de aproape®. Insd
debutul editorial al scriitorului se produce in 1971 la editura Eminescu, cu
volumul de prozi scurti Vedere din balcon. Avand o origine ,nesdnitoasd”
(tatal sdu fiind membru marcant al PNT, arestat de doud ori in timpul regi-
mului comunist), el este supus la tot felul de actiuni umilitoare, dar nimic
nu il impiedica s scrie in aceeasi maniera de ironie si autoironie impusa.
Ironia sa se reflectd intr-un mod absolut original asupra personajelor,
mai mult sau mai putin reale, prezente in opera sa. Totalitarismul aflat la
putere incerca pe toate cdile sa ciunteascad gandirea intelectualilor romani,
in vederea reducerii lor la ticere. Cu toate acestea rezultatul agresiunii, de
cele mai multe ori brutale, asupra spiritualitatii lor nu a fost cel scontat,
oricat s-a incercat anihilarea gandirii oamenilor de cultura.

Cartea sa de vizitd se concretizeaza in aparitia, pina la acest moment,
a unor romane: Confesiuni paralele-roman autobiografic (devenit ulterior
Frica), Fictiune si infanterie, Avionul de hdrtie, Cvintetul melancoliei, Cu cdrtile
pe iarbd (editia a II-a s-a numit Sancho Panza al II-lea), Dragoste cu vorbe
si copaci, a unui jurnal numit Ucenic la clasici, a confesiunilor din Poezie
si autobiografie. Micul Paris, a versurilor din Caiete vechi si sentimentale, a
volumelor de publicistici Cum poti sd fii persan sau Merci pour les covrigi, s.a.
Autorul a obtinut Premiul Uniunii Scriitorilor in 1979 cu Ucenic la clasici si
Premiul Asociatiei Scriitorilor din Bucuresti pentru Lupul si Chitanta” in
1995. O colectie remarcabila de portrete contemporane, ordonate alfabetic
in volumul De la Abulius la Zotta constituie o replica la ,,postmodernismele”

20 Schita va fi reprodusa in Vedere din balcon de Costache Olireanu, Editura Eminescu,
Bucuresti, 1971, pp. 40—43.

7 Mai apare si sub numele ,, Motanul si chitanta” (,,romanul lui Costache®) mentionat in Trei
oglinzi de Mircea Horia Simonescu, Editura Cartea Roméaneasci, Bucuresti, 1987, p. 44.
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lui Mircea Horia Simionescu din Dictionar onomastic si Bibliografie gene-
rald. Din motive pe care numai autorul le cunostea, unele portrete au fost
eliminate din text ceea ce provoacd ambiguitati in prezentarea altora aflate
in urmitoarele pagini creionate de citre acesta. Intr-o analizi mai mult sau
mai putin obiectiva a personajelor, scriitorul rezerva spatiu inegal descri-
erii acestora, ficind afirmatii uneori blinde, alteori foarte acide. Instanta
scriitoriceascd urmadreste ,pata de culoare” pe care o genereazd ironia fina
si observatia psihologici, reflectie a cenzurii si a autocenzurii impuse de
prozatorul aflat mereu intr-un permanent conflict dintre norma si devie-
rea de la ea, intre fictiune si realitate. Acest tip de cenzurd, il mai intalnim
si in Scrisoare despre insule sau in tabletele din Adevdrul literar si artistic
—latura constitutiva a personalitatii lui Costache Olareanu, ascunsa in par-
fumul inselator al povestirilor. Locul pe care scriitorul il ocupa in literatura
romana este cel al unui mare povestitor, rezultat al amestecului inconfun-
dabilei laturi native moldovenesti, cu cea munteneascd dobandita.

Apartinand unei generatii al carei destin este fracturat de razboi si de
schimbirile de regim politic, un destin comun si infinite variante perso-
nale, Costache Olareanu refuza inregimentarea in ,ideologia comunisti”,
dominanta, chiar si atunci cdnd ii simtea din plin consecintele. Ca si cei-
lalti, isi parcurge istoria pe cont propriu. Dar in acelasi timp, ca si ceilalti,
scrie. Debuteaza tarziu, respectandu-si (voit...sau nu?) , legamantul de cre-
dintd”. Dar spre deosebire de Radu Petrescu si Mircea Horia Simionescu,
pe care ii recunoaste drept mentori, el nu priveste viata prin intermediul
cartilor, ci mai degraba face din cirti componente ale vietii, iar intreaga sa
operd, structural si valoric, std sub semnul interdepedentei dintre carti si
realitate. Oldreanu este exigent cu sine insusi, exercitind un autocontrol
continuu asupra fiecarui cuvant, asupra fiecarei fraze, asupra fiecarui frag-
ment, ceea ce face ca paginile cartilor sa fie concise, pline de acuratete si
eleganta stilistica.

»Un om fragil, la propriu sila figurat”, ,,un literat, apropiat de modul meu
de a vedea lucrurile si avand un stil format si matur”®, spunea Mircea Horia
Simionescu despre Costache Oldreanu. Haituit de vremurile anilor " 50, cu
un dosar incircat, Olareanu ducea o viatd de boem si avea ocupatii de nave-
tist ce il ferea de un ,,angajament” politic. Cand dosarul siu ameninta sa-1

»* Mircea Horia Simionescu, intr-o interventie in ,,Rotonda 13" a MLR la 1 octombrie 2005
— comemorarea a cinci ani de la moartea lui Costache Oliareanu.
»  Mircea Horia Simionescu, Febra, Editura Vitruviu, Bucuresti, 1998, p. 9.
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ajungd din urma, el a primit ajutor de la concetiteanul sau, Mihail Ralea,
ndscut, ca si el, la Husi, care il trimite sd termine facultatea (1951-1952)
la Cluj si si stea in casa lui Lucian Blaga, din strada Matrinuzzi®. Insd
examenul de stat il va sustine peste cinci ani. Intre timp supravietuieste,
scrie si raméne liber. Aceastd ,vedere din balcon”, ce defineste primul siu
volum, poate reprezenta solutia supravietuirii unui scriitor, a unui intelec-
tual neangajat in doctrina literard a momentului: intelectualul fragil, cum il
numea Mircea Horia Simionescu, s-a dovedit a fiun om puternic, neintere-
sat de promisiunile realismului socialist al epocii, pe care l-a sfidat facand
artd de dragul artei. Dupa toate acestea putem ghici un om puternic si liber,
iar cartile lui o dovedesc cu prisosinta.

Libertatea este motorul care pune in functiune textul romanului
Fictiune si infanterie, o libertate pe care si-a cistigat-o, printr-o ignorare
inteligenta, totald a tendintelor literare ale vremii $i nu printr-o opozi-
tie fatisa, manifestd. Eroul si naratorul din Fictiune si infanterie, Victor
Testiban, pare un autor docil care se erijeazi in scriitor realist: insusi
inceputul romanului il trideaza prin intermediul unei radiografii suc-
cinte ce priveste viata, oamenii si epoca pe care o descrie. Numai ca acest
Victor Testiban se trezeste in fata unei situatii care ii schimba datele:
pierde manuscrisul romanului sau realist intr-un parc — ceea ce genereaza
un moment de criza. Se hotaraste sa il rescrie, pentru cd era prins intr-un
angajament editorial, dar constatd cd méana cu care scrie pare ca nu mai
este a lui. Aceasta produce, de capul ei, o altd carte decat cea pe care o
scrisese: romanul nu mai reproduce viata, ci incearca scrierea romanului
anterior. Detindnd un umor absurd urmuzian, suprarealist, Fictiune si
infanterie este un roman tipic pentru specia lui. Din el nu lipseste realis-
mul. Este vorba despre un realism ce surprinde imaginea unei societati
lipsite de principii, o lume fara directie. Societatea imaginata in Fictiune
si infanterieilustreazi perfect comunitatea gaunoasa a acelor ani, iar scri-
itorul Testiban nu este decat o alta fateta din multe altele pe care le are
Costache Olidreanu.

Tot Mircea Horia Simionescu spunea despre Costache Olidreanu
cd, pe langa talentul sdu pentru scris, detinea si acel spirit de corecti-
tudine pe care-l mostenise de la tatil sau, un ,,magistrat de-o integritate

% Strada Martinuzzi mai apare sub numele de strada Feleacului si este mentionati de
Costache Olareanu in «Am planuri mari si multiple proiecte», interviu consemnat de
Marcela Zamfir in ,Luceafirul” nr. 36/482 din 18 oct 2000, p. 12.
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ce-i cam indispunea pe tdrgovisteni”®' si pentru care ,cinstea si dreptatea
sunt mai scumpe decdt orice”®, un dizident tirdnist care ficuse ani grei
de inchisoare, deoarece nu dorise si renunte la ideile sale. Mircea Horia
Simionescu afirma ca ,mi-ar fi fost de folos un indrumadtor ca tatal Iui
Costache. Metoda. Il invinuiesc pe tata cd a plecat inainte de a-mi indruma
pasii (parcd ar fivrut-o!). Dar poate cd a plecat la timp, poate cd descopeream
cd e mdrginit sivorbeste ca toti tdrgovetii cu «ludsesem” (...) Tatdl Iui Costache
are terminologie, de unde autoritatea (...) Costache foloseste multe expresii
culte, pare cd poartd saci grei in spate”®. Incoruptibilul Olireanu-fiul a fost
cucerit de scris, in ciuda mizeriei cotidiene si a ciuditeniilor vremii, un
moldovean linistit, integrat perfect in categoria basciliei tipic munte-
neascd. Acelasi Mircea Horia Simionescu scria despre Olareanu ca: ,El
are trei mari calitdti, ce nu s-au topit incd intr-o singurd constructie: un umor
cu totul particular, cu legdturi foarte depdrtate intre figurat si cauza imediatd;
o naivitate ce se infdtiseazd ca prospetime a perceptiei si o aplecare spre ordine
si metodd, care il face sd inainteze incet, dar sigur. Nu-i dintre cei nevoiti sd se
intoarcd. $iun neajuns: nu stie unde se afld hotarul dintre poezie si meditatia
filosoficd la care il are ghid pe domnul Oldreanu. Spre a sti sd-lincalce fard sa
se facd vinovat™*.

Ceea ce se distinge, in mod evident in opera lui Costache Oldreanu,
este scriitura de tip jurnal si cultivarea efectelor exprimirii in mod direct,
stil in care se pierde pozitia anterioara privilegiatd a metaforei si folosirea
unei formule noi, numita de citre Thab Hassan , hibridizare postmodernd”,
astfel se elimina granitele dintre genuri si specii. Motivul central al operei
autorului este fictiunea, dar aproape toata opera sa se grefeazi pe ,,jurnal”,
un jurnal aflat mereu intre o realitate si o fictiune, dificultatea unei analize
mai profunde derivand din deconstructia unor idei reale si reconstruirea
lor in contextul conceptului de roman.

Trasaturile particulare ale operei lui Costache Olareanu il incadreaza
pe acestain directia postmodernista. Pornind de la caracteristicile generale,
definitorii ale postmodernismului si anume fragmentarism structural de
esentd, spirit parodic, deconstructia si constructia, etc, privind in structura

3 Mircea Horia Simionescu, Trei oglinzi, Editura Cartea Romanesca, Bucuresti, 1987,
p- 227.

3> Ibidem.

3 Ibidem, p. 16.

34 Jbidem, pp. 46—47.



Discreta ,,Scoald de la Targoviste”. Costache Oldreanu, portret | 379

de adancime a operei lui Costache Olareanu s-a demonstrat cd aceasta sta
sub semnul curentului anilor optzeci.
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