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ABSTRACT: The science and the art are two distinct domains
between exists both similitudes and differences. A comparati-
ve analysis is interesting. In a way, doing science is an art, but
also science is a rigorous field based on logical reasons. Scien-
tific knowledge is possible in the event or repeatable processes.
Here is a clear distinction of art, that sense only, unique events.
Art is not reflected in the definitions. Science tries to represent
fundamental aspects of reality. In fact, there is no understand-
ing without symbols, without abstraction. This is level of mind
where imagination was born.
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Stiinta si arta sunt complementare deoarece o societate are nevoie atat de
civilizatie, cat si de cultura. Ambele aceste creatii au asemanari, dupa cum
intre stiintd si arta existd diferente. O analiza comparativi prezinta interes.

Ce este stiinta? Dupa Edward Wilson, ,stiinta este o institutie orga-
nizatd, sistemicd, care intelege cunoasterea despre lume si care concretizeazd
cunoasterea in legi si principii verificabile”. In opinia lui Karl Popper, carac-
teristica principald a stiintei constd in faptul cd ea ar putea fi incertd. Dupa
el, nu existd un procedeu mai rational ca metoda probirii si erorii, a pre-
supunerii i respingerii.

Thomas Kuhn propune teza incircirii teoretice a stiintei. Acumularea
cunostintelor este posibila numai in centrul paradigmelor separate. Exis-
ta o perioada a stiintei normale care se sfarseste cind apar noi paradigme,
care propun o noud solutie a problemei respective. Paradigmele care se
confrunta sunt incomensurabile.

Stiinta si arta sunt creatii fundamentale ale spiritului uman si tind
s3 reflecteze realitatea, idealizAnd-o. Modelarea naturii, izvorata din
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necesititi spirituale, sau practice, poate avea loc numai in limitele posi-
bilititii noastre de a cuprinde realitatea pe calea sensibilitatii si a logicii.
Aceasta modelare presupune o generalizare prin care se di un continut
concret obiectului sau fenomenului observat.

Procesul de generalizare are un caracter individual dar, totodata,
constituie o calitate sociald deoarece o creatie, oricare ar fi natura ei, se
adreseazd tuturor.

Se stie cd ideea creatiei, a destinului creator, fie in stiinti, fie in art,
este a demoniacului, idee la care s-a referit mai intdi Socrate, procesul de
creatie fiind analizat de multe personalitati ale filosofiei culturii.

Dupi Goethe, dorinta creatiei porneste din inconstient. Cu alte cuvin-
te, aceastd dorintd reprezintd partea labirintica a constiintei, cu energii
nedeslusite, care tind si iasa la suprafata.

Blaga considera ca demoniacul reprezinta acele impulsuri afective si
rationale situate in conul de umbri al constiintei care, fard si aiba neapa-
rat un sens negativ, contribuie la actul creatiei.

In reprezentarea lumii inconjuritoare stiinta si arta tind si determi-
ne adevirul; adevarul inseamna clarificare, intelegere. Dar dacd adevarul
stiintific se bazeaza pe o analiza obiectivi, adevarul in arta nu poate evi-
ta subiectivitatea.

Cunoasterea in stiintd, dincolo de subiectivitatea ei, reprezinta per-
ceptia proprie a cercetitorului. In artd cunoasterea este emotivi, bazatd
pe reflectii estetice.

Stiinta este mai mult decit esenta cunoasterii; ea devine un mod de
a gandi. Evenimentele unice din Univers sunt, intotdeauna, dincolo de
cunoagstere. Trasaturile holistice nu pot fi sesizate. Cunoasterea stiintifica
este posibild in cazul unor evenimente sau procese repetabile. Aici apare o
diferentiere clard de artd, care sesizeazd unicul.

Cunoasterea stiintifica este cu atat mai profunda, cu cat reduce mai
mult procesul analizat la esenta matematicd, singura capabila sa-] motive-
ze. Stiinta recurge la matematicd nu numai pentru ca exista relatii precise;
matematica di posibilitatea exprimarii cercetdrii intr-un mod concret.

Arta se distanteaza de matematicd deoarece exprimarea creatiei ei
este diferita.

Scopul preocupirilor stiintei, ca si al artei, este necunoscutul, deoa-
rece existd sau apare intotdeauna un domeniu nou care trebuie investigat.
Entitatile universale sunt, prin natura lor, abstracte, intelegandu-se prin
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aceasta esenta acestor entitati; iar cunoasterea se refera la aspectul funda-
mental al naturii.

Intr-un fel, a face stiinti este o arti dar, totodata, stiinta reprezinti
un domeniu riguros logic care se bazeaza pe o minte logica (B. K. Ridley).

Epistemologia, in traditia carteziani, pleaca de la separarea dintre
subiect si obiect, iar problema epistemologici de bazi se constituie ca
fiind o disputa dintre subiect si obiect, ceea ce este mai putin caracteris-
tic pentru arta.

Procesul abstractizirii in arta difera de cel din stiinta, deoarece moda-
litatea abstractizdrii in arta nu constituie un rezultat al rationamentului.

Abstractizarea in artd tinde sa simbolizeze experienta subiectului,
sentimente, emotii. Aceasta abstractizare nu se preteazi la o aplicabilitate
practici; in arta intervine sentimentul iluziei.

Abstractizarea elementului senzorial este meniti si creeze o viziu-
ne; este o abstractizare a formei vizuale. Pictura, de exemplu, reprezinta
o aparitie a obiectelor intr-un spatiu virtual si acest spatiu virtual al
picturii constituie o creatie. Prin picturd, iluzia spatiald capata o noua
semnificatie.

Forma artistica este, in sens larg, o forma logica, fira sa fie vizibili;
ea este conceptuald si, prin aceasta, abstracta. Vizualizarea si intelegerea
nu sunt consecinte ale limbajului optic sau o reflectare a gandirii creatoa-
re, ci 0 suprapunere a abstractizarilor ce contureazd imaginea produsului
artistic creat. Operele de arta, in sensul larg al notiunii, reprezinti — cum
se exprima Henry James — proiectia pulsului vietii in structura spatiala,
temporald si poetica.

Spatiul pictural este, dupa cum s-a metionat, un spatiu simbolic,
virtual. Spatiul virtual reprezinti iluzia primard. Muzica, de asemenea,
prezinta timpul primar sau — cum mai este numit — timpul simtit. Acest
timp subiectiv are densitate si valoare. Timpul virtual este pentru muzicd
ceea ce spatiul virtual este pentru arta plastica. Arta nu se reflectd in defi-
nitii. Noi credem, acceptim si admirdm ceea ce vedem, dar nu putem s-o
definim in mod comprehensibil.

Stiinta nu poate renunta la definirea méarimilor cu care opereaza, iar
in filozofia stiintei se face o deosebire intre teorie si model. Intr-un sens
mai larg, o teorie se constituie dintr-un sistem de proprietati interpreta-
bile. Un model reprezinti exprimarea unei teorii particulare. De fapt, un
model este o metaford asociata unei realitati.
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O creatie a artei nu impune reflectii, dar necesita interpretari. In sen-
sul ambiguitatii, o opera de arta tinde si fie ireald, tinzand spre fictiune.
Pentru un artist, forma reprezintd o unitate perceptuala, o configuratie a
unei experiente.

Arta are — cum spune Anton Dumitriu — un caracter elevat. Arta nu
poate reduce in mod precis, clar, structurile artistice la o clasd rationala,
deoarece functia spirituald a artei consta in relevarea laturilor si semni-
ficatiilor ascunse ale existentului. Arta este, dupd Stephane Lupasco, o
mixtiune in care universul biologic se amestecd in universul fizic, pentru a
se supune amandoud in universul psihic.

Stiinta si arta se deosebesc si din alt punct de vedere. Opera de arta
este punctiforma, fiecare opera avand ceva specific, caracteristic. Arta evo-
cd trecutul de care, in timp, se deosebeste. Viitorul in artd intotdeauna nu
prezintd un interes deosebit. Pentru stiintd, trecutul este un reper semni-
ficativ, iar viitorul este important si necesar.

In artd sunt mai multe valori si mai multe semne ale experientei este-
tice, dar fiecare dintre aceste valori este unica.

Spre deosebire de artd, stiinta se caracterizeaza prin caracterul ei uni-
versal. Unicitatea este existenta in noi insine; in arti regasim mai usor
sentimentul unicititii noastre. Cand privim in jurul nostru suntem impre-
sionati de complexitatea lumii in care trdim si incercim s-o reducem
mintal la elemente mai simple care se repeta, ceea ce se poate descrie cu
ajutorul stiintei.

Atat stiinta cit si arta s-au dezvoltat bazindu-se pe mituri sub imbol-
dul unor critici, de fapt doua feluri de critici. Una se refera la aspectul
estetic, cealaltd la aspectul rational. Primul aspect deriva din mitic, dez-
voltandu-se si contribuind la o limba frumoass; celilalt aspect porneste
de la mit spre stiinta, transmitdnd cunoasterea prin intermediul unui lim-
baj formal.

In realitate, cunoasterea in domeniul stiintific recurge la un limbaj
specific neambiguu, nemetaforic si care se construieste in analogie cu
limbajul obisnuit. Limbajul formal stabileste un raport de dependenta
functionala intre concepte. Definitiile determina legitura intre concepte
si termeni, asigurandu-se legitura dintre cunoastere si limbaj.

Cunoasterea stiintificd ar trebui s fie publica, iar transmiterea aces-
tei cunoasteri se face prin descrierea procesului respectiv, recurgandu-se
la un limbaj cat mai apropiat de cel natural.
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Limbajul in artd recurge, de asemenea, la concepte, dar acest limbaj
este mult mai apropiat de cel natural si, in consecintd, mai bine inteles de
marele public.

Exprimarea in literaturd, filosofie, religie este adesea, retorica, iar
cunoasterea — in aceste domenii — constituie de fapt o forma a experientei
personale a fieciruia. Aceasta cunoastere este empirica si are, in mare par-
te, un substrat magic, supranatural, fiind diferita de cunoasterea stiintifica.

Cu toate aceste deosebiri, intre stiinta si artd existd contingente si
prin faptul cd ambele se referd la natura.

In naturi, existi armonie, echilibru, simetrie. Jocul proportiilor se
concretizeazd in spatiu si culoare. Mediul omogen al afectivitatii si al rati-
unii reflectd o serie de forme in relatiile cu obiectele lumii, cu stabilirea
liniilor, a desenului sau a structurii, prin stabilirea unei imagini a aces-
tor obiecte; altfel spus, aceleasi impulsuri spirituale, dar prin reprezentari
diferite stau la baza creatiilor estetice sau a celor stiintifice si tehnologice.

Asemanarea dintre stiintd si artd se manifestd nu numai in proce-
sul creatiei, ci si in rezultatul final al acestui proces. La baza unei creatii,
pe langa obsesie stau imaginatia, intuitia; obiectul creatiei, reprezentand
natura, trebuie sd ia In considerare armonia, simetria ei.

Se stie ca imaginatia este cea mai veche trasatura mentald tipic uma-
nd; mai veche decit ratiunea decursivi. Imaginatia este puterea primitiva
a omului care a dus la crearea de unelte, de produse necesare existentei
umane, dar si la realizari de ordin estetic. Toate acestea au contribuit la
dezvoltarea spiritului uman, precum si a conditiilor de viati. Autocunoas-
terea deriva din imaginatie. Ea reprezinta valoarea cognitiva a unei creatii,
fie ea estetica, fie stiintifica sau tehnica. Forma artisticd sau conceptia unui
produs tehnic constituie o unitate perceptuald a ceva ce trebuie vazut si
imaginat; cu alte cuvinte, reprezinta configuratia unei experiente.

Procesul intelectual de baza de concepere a obiectelor artistice sau
stiintifice apartine aceluiasi nivel al mintii, ca si tendinta de a simboliza.
Acesta este nivelul unde a luat nastere imaginatia.

De fapt, nu existi intelegere fara simbolizare, fira abstractizare. Ori-
ce realitate, care poate fi transmisi pe cale artisticd sau pe cale tehnicd sau
stiintifica, trebuie sa reprezinte o abstractizare. Astfel, vizualizarea si inte-
legerea nu sunt o consecintd a limbajului optic sau o reflectare a gandirii
creatoare, ci o suprapunere a abstractiilor ce contureazi imaginea produ-
sului creat, artistic sau tehnologic, pe baza cercetrii stiintifice.
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Principiul de bazi al formei determina o relatie stransa intre unitatea
intuirii si diferentei logice, ceea ce era cunoscut in antichitate ca diversitate
in unitate. Intuitia este activitatea intelectuald fundamantala care produ-
ce intelegeri. Ea este mai mult decat credinta, care poate fi adevirata sau
falsa. Intuitia nu este adevirata sau falsa, ci numai prezenta. Bergson, refe-
rindu-se la intuitie, a vorbit despre o evolutie creatoare a omenirii; creatoare
intr-un sens larg, fie ea artistica, fie tehnologica sau stiintifica.

Dar dincolo de aceasta analizd a procesului de creatie, impulsionat
de aceleasi principii, intervine nevoia de frumos a omului, si astfel, stiinta
si arta se intrepitrund, reprezentind natura in tot ce aceasta are mai fru-
mos si mai profund.





